oS PIRVEIS  DiER UTRAUER




GRIAB DI

HELLO INTERNET, HELLO FRIEND!

THIS IS A RUFF-EDIT; IF YOU WANNA READ
THE FULL EXTENDED VERSION, WRITE SOME KIND
WORDS VIA MAIL TO:

hello@studiohasenauer.at

THANK YOU FOR READING,
TAKING TIME,
THINKING

-BLESS!
jan

Masterdokumentation
Jan Hasenauer

Professor Jochen Breme
Professor Paul Petry
Alanus Hochschule

fur Kunst & Gesellschaft
/ Fachbereich Bildhauerei


http://mail to hello@studiohasenauer.at

intro

Rarma

physik
& physis

film



intro

i AN

As | see, theneis'a problem.

In unserer heutigen Zeit wird es immer deutlicher, dass weder die Gestaltung, noch
die Angebote der herkdmmlichen Trauerbewadltigung den tatsdchlichen Bedurfnis-
sen trauernder Menschen und den Grundlagen einer gelungenen Trauerarbeit ge-
recht werden. FUr viele Menschen ist die Trauer ein Zustand des Schweigens und
Schluckens und geprégt von Verboten. Die Gesellschaft ist im Wandel, so auch die
Bedirfnisse trauernder Menschen. Die zunehmende Individualisierung und Plurali-
sierung der Gesellschaft flihrt zu einer neuen Vielfalt der Bestattungs- und Erinne-
rungskultur sowie der Trauerrituale. Man hat aber immer weniger den Wunsch und
die Courage, personliche Handlungen am Grab zu vollziehen. Die Beisetzungsart
sollte anonym bleiben, still soll es sein und Rituale werden sowieso meist ausgeblen-
det. Wie aber eine Trauerarbeit aussehen kdnnte, die den Bedulrfnissen eines/einer
Trauernden besser gerecht wird und die grundlegenden psychologischen Funktionen
eines solchen Prozesses berticksichtigt, weil3 ich ehrlich gesagt nicht. Auch, welche
Gestaltung und welche Angebote dazu beitragen kénnten, der Trauer wieder einen
aktiven Teil unserer Leben werden zu lassen und einen Platz in der Gesellschaft zu
geben und damit den Tod zu enttabuisieren, weif3 ich auch nicht. Ich habe keine pau-
schalisierenden Antworten. Wenn Sie aber im Glauben sind, Trauer wirde punktma-
Big nach einer bestimmten Schule ablaufen, dann ist das ein Irrglauben. Die Trauer
ist ein sensibles Moment in unseren Leben und lasst sich nicht fassen, zumindest
nicht forciert und erwartet. Ich kann nach dieser Arbeit nicht viel sagen, auBer dass
es wahrscheinlich auch keine religiése Erfahrung braucht, sondern eine direkte. Es
braucht keine Strategie. Alles, was ich mich wirklich sagen traue ist, dass es besser
ist, bei sich zu bleiben und sich in seinen Bedurfnissen ernst zu nehmen, auf seine In-
tuition zu vertrauen und einfach zu machen. Einfach machen - wow, das ist also das
einflhrende Statement zu meiner Masterarbeit, Ja - einfach machen. Hilft immer!.
Wie das alternativ aussehen kénnte, davon berichtet diese Arbeit...






KURZUM...

Mein Vater verstarb im Februar 2007, als ich dreizehn Jahre alt war. Ich war mit

dem Problem konfrontiert, zu reagieren. Aufgewachsen bin ich in einer katholisch aber kritischen
Familie; mein Vater war also im Himmel und ich sollte gltcklich dartber sein. Doch ich konnte mei-
ne Trauer nicht ausdriicken, ich war wie erstarrt und ich hielt inne; was blieb waren Fragen und ein
dumpfes Geflihl von verpassten Mdglichkeiten..

Mit dieser Arbeit schuf ich mir einen retrospektiven Weg um wieder an/in diese unausgefiihrte
Trauer zu gelangen; Ich habe versucht, den letzten Wunsch meines Vaters zu verwirklichen und
habe so schlafende Hunde geweckt.

Ich musste improvisieren und fing an, diesen geistig/seelischen Prozess ins kérperliche zu tUberste-
zen. Ich schnitzte in hartes Buchenholz, erstellte Zeichnungen, schmiedete und schweiBte, nur um
zu begreifen... Die Reise/Mein Weg untersuchte die Materialisierung geistigen Stoffs, der karmisch
geladen ist und sich ins Physische entladt. Gestartet hat das alles im Kottenforst bei Bonn und ge-
endet ist es im Innergebirg... im Pinzgau.

Es entstand ein Werk, das zunachst aus meiner Vitae heraus arbeitete, sich dann tastend ins bild-
hauerische Ubersetzten musste und folglich in der individuellen Ausgestaltung eines Rituals voll-
endet werden konnte...

Es vereinen sich Installation, Skulptur, Zeichnung mit Performance und Film, es bleibt aber ein Ver-
such, den Bedurfnissen unserer Zeit und der einhergehenden zunehmenden Individualisierung und
Pluralisierung der Gesellschaft zu einer neuen Vielfalt der Bestattungs- Erinnerungs und Trauerkult-
tur sowie den Trauerritualen eine Alternative Narration zu bieten.
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EIN HEIMATROMAN

Mein Vater, Siegfried Hasenauer, starb nach
zwei Jahren Krebs-Erkrankung am achten Fe-
bruar 2007. Ich war damals dreizehn Jahre alt
und wahrscheinlich ,,zu jung“ um das alles zu
fassen. An diesem Punkt meines Lebens konnte
ich mir nicht vorstellen, dass etwas derartiges
passieren konnte. Ich war augenblicklich wie er-
starrt. Danach war ich zwar lange in Therapie,
um mich dem Verlust und seiner Aufarbeitung
zu widmen, doch habe ich schnell gemerkt,
dass diese Trauer tief in mir wie verriegelt war
und Ich trotz meinen Anstrengungen nicht hinter
diese Riegel gelang. Also akzeptierte Ich, dass
Ich wahrscheinlich nie wirklich trauern konnte,
so wie es etwa meine Mutter oder andere um
mich taten. Mit dem Schlucken der Trauer kam
mir die Welt lange vor, wie unter einer Decke;
einer wohlig warmen Decke, die mich vor Wirk-
lichem (fGhlen) schitzte.

Spéter in der Jugend begann ich auch intensiv
Marihuana zu rauchen. Das war eine Art Kom-
pensation oder auch zusatzlicher Schutz vor
wirklichem Spulren/Fihlen . Lange waren mir
meine Schutz-Mechanismen lieb und teuer. Erst
mit dem Studium der Kunsttherapie, und folg-
lich dem Studium der bildenden Kiinste, fand
ich einen Weg zurtick zum Spuren. Ich begann
zu Sehen, Wahrzunehmen und Ich begann zu re-
agieren und (daraus) zu Schoépfen. Die Trauer al-
lerdings kam noch immer nicht. Wie auch, wenn
man Sie forciert... Ich fragte mich; Was kann
eine Basis, ein fruchtbarer Boden, zur Empfang-
lichkeit von Trauer sein?

Der letzte Wunsch meines Vaters, den Er mir und
meiner GroBmutter anvertraute, lautete: ,Wenn
der Zirkus rund um mi’ und die Beisetzung vor-
bei is, verstraats mi’ auf die drei Briada“. Die
drei Brider (im Volksmund ,drei briada®) sind
eine Gebirgskette im Innergebirg in Bruck an der
GlocknerstrBe. Lange war es mein Vorhaben,
diesen letzten Wunsch auszufihren. Doch ich
fUhlte nicht die benétigte Kraft, um den Wunsch
ins Tun zu Ubersetzen aber ich hatte einen Plan:
Ich mache einen Film daraus. Damals dachte

ich, dass es bestimmt cool ist flr andere, zu se-
hen, wie diese Aktion verlaufen wirde.

Blairwich-Project-maBig wollte ich mit einer ein-
fachen Handkamera nach Bruck an der Glock-
nerstraBe reisen, um dort dann nachts in den
Friedhof einzubrechen und die Urne meines
\VVaters zu entwenden. Mit Einbruch der Mor-

gendammerung wollte ich mich daraufhin zu
FuB auf den Weg zu den drei Bridern machen.
Oben angekommen soll die Mission erfolgreich

~Nia Aerbha in Aar fritham
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»Das Wort ,Objekt’ stammt vom lateinischen
Verb obicere was so viel heiBt wie entge-
genwerfen, vorhalten oder vorwerfen. Das
Objekt ist also primér ein Gegen, das sich
gegen mich wendet, sich mir entgegenwirft,
entgegenstellt, das mir widerspricht, wider-
strebt und Widerstand leistet. Darin besteht
die Negativitdt dieser Wortherkunft. Diese
Sinnebene des Objekts ist noch im fran-
zBsischen Wort objection vorhanden, das
auch Einwand oder Widerspruch bedeuten
kann.“schreibt Byung-Chul Han in Die Aus-
treibung des Anderen. - Ich kénnte mich
folglich als das Positiv begreifen, das not-
wendig ist um Uberhaupt in Dialog zu treten
mit der Welt und ihrer K&rperlichkeit. Als
Bildhauer habe ich mitunter diesen Wider-
stdnden zu tun. Diese begegnen mir taglich;
im Material/den Objekten, in Subjekten aber
zumeist in mir. Ich brauche meine Hadnde um
das alles zu begreifen; um zu spiren wo Ich
bin und mein Gegenlber ist. Das I&sst mich
den vielen Schwellen bewusst werden, wo
etwas aufhért und womdglich ein anderes
beginnt; physisch und geistig-mental.




grundlegende Phanomene der Natur unter-
sucht.
|[Um deren Eigenschaften und Verhalten
anhand von quantitativen Modellen und
|GesetzmaBigkeiten zu erklaren,
sie sich insbesondere mit Materie und
[Energie und deren Wechsel-
wirkungen in  Raum und Zeit.
(Quelle; Wikipedia)

Die Physik ist eine Naturwissenschaft, die]

befasst

Physis ist im allgemeinen Sprachgebrauch
lein Synonym flr den menschlichen Kérper.

|IIn Theologie, Philosophie und Naturwis-
senschaft ist ,Physis“ (von altgriechisch
volg physis) ein Fachterminus, der meist
mit ,Natur* (von lat. natura, der seman-
ischen Entsprechung des griech. ¢u0olq
physis), ,natlrliche Beschaffenheit’, ,Na-
urbeschaffenheit’  oder, Kérper-
beschaffenheit lbersetzt wird.
(Quelle; Wikipedia)




vota
Buchenholz
H ca. 190cm B ca. 60cm T ca. 40cm

im Besitz der Chroniken dieser Erde
2021




als ich meinem vater fliigel schenkte
Stahl (vierkant 1cmxicm)

H ca. 200cm B ca. 60cm T 2cm

im Besitz des Kinstlers

2021




invalidenkreus

(fiir siegfried)

Stahlblech (1mm)

H ca. 70cm B ca. 25cm T 5cm
(noch) im Besitz des Kinstlers
2021




master-ausstellung

Raumdibergreifende Installation mit Video-Projektion

Holzplastiken, Stahl-Gitter, Schmiedehandschuhe, Gliihbirne und Sagespahne
Alfteraner Schloss

August 2021

Betritt man den ersten Raum, spirt man wie sich helles gleiBendes Licht durch die niederen Fens-
ter auf den dunklen Holzboden legt. Am hinteren Ende des Raumes sieht man schwere, grob-ge-
schnittene Holzplastiken, die durch eine Stahlplastik ergdnzt werden und allesamt leicht angewin-
kelt an den Wanden lehnen. lhre physische Erscheinung vermittelt eine gewissen Erdung; dennoch
wirken sie weniger wie eine Behauptung, vielmehr stellen die Plastiken in ihrem Ensemble eine
Frage. Physisch wirkt das aber ohne einen konkreten Bezug; Es wirkt, als ob die Abwesenheit eines
aufschlisselnden Objektes erst die Prasenz des Raumes definiert. Auf der Fensterbank zur linken
liegt noch ein Paar abgenutzer schwarz-ruBiger Schmiedehandschuhe. Von der Decke héngt eine
unverkleidete Glubirne, roh.

Rechts flhrt eine Tir in den zweiten Raum. Er ist dunkel, wird aber geflutet von den Schlaglichtern
bewegter Bilder, die an die Kopf-Wand projeziert werden. Eine Licht-Wé&rme-Plastik scheint aber zu
domineiren; in einem Bauschutt-Kibel der mit Sdgespéhnen geflillt ist, liegt eine groBe leuchtende
GlUhbirne eingebettet, so als ging sie darin verschitt. Durch die Spahne dringt sattes orange-gel-
bes Licht, das sich warm an die Wande legt, ungestort von der Projektion des Filmes.

Der Film zeigt fragmetarische Sequenzen eines eigenartigen Prozesses. Durch die langen Szenen
wirkt der Film ruhig zu atmen; langsam spuhrt man was abgeht. Ein seelisches Moment durch-
dringt den Raum, konzentriert in Phasen. Der Protagonist operiert so, als wirde er leise eine Ant-
wort formulieren. Lasst man die Idee des zweiten Raumes langsam (in sich) einkehren ergibt sich
ein umfassendes Bild; eine physische Frage trifft auf eine seelische Antwort. Die Sprache die man
wahrnimmt ist eine nonverbale, eine, die unser Herz spricht und unser Kopf nicht versteht und nur
die Hande begreifen kénnen. Es ist ein Marchen voller Klang und Wut aus dem privaten Mikrokos-
mos eines Menschen, in der VergdBerung von Kunst, so verwandelt, dass du es spiren kannst und
Anteil nimmst, wenn du willst. Abstrakte persénliche Mythologie; in Sinnbildern vermittelt, getragen
durch ein sagenhaftes Narrativ.













Peter Hujar, Palermo Catacombs
#3 (Man with Skullcap)

ASHES TO ASHES

Nach Thomas Ogden (2008) bedingt zielflihrendes Trauern, dass wir uns daran machen etwas zu
schaffen, egal ob das eine Erinnerung, eine Geschichte, ein Gedicht, oder eine Reaktion auf eines
dieser Dinge ist. Dabei geht es nicht zwingend um das Endprodukt dieses Prozesses, sondern
vielmehr um die Erfahrung des Machens selbst. So erwartet man von einem Musiker, dass er auf
Trauer mit einem Lied antwortet, einem Maler mit einem Bild und so weiter. (Ogden, 2008) So ist
es nicht verwunderlich, dass Jan Hasenauer auf den Tod seines Vaters mit einem eigenen Werk
reagiert, wenn auch mit groBer zeitlicher Verzégerung.

In der Einleitung zu Peter Hujars erstem Fotoband Portraits in Life and Death kritisiert Susan Son-
tag, dass wir, als Kultur, nicht mehr die Kunst des Sterbens studieren, das in alteren Kulturen etwas
Gangiges und Reinigendes war. Aber sie ist sich sicher, dass unsere Augen das Sterben kennen.
Dem entgegen, argumentiert Jan Assmann in Der Tod als Thema der Kulturtheorie ganz grund-
satzlich, dass ,,die Kultur dem Wissen um den Tod und die Sterblichkeit entspringt”. Dabei sind
oft persénliche wie gesellschaftliche Schicksale immense kulturelle Motoren, vor allem wenn man
an die Kriege des 20. Jahrhunderts, die AIDS-Krise seit den 80er Jahren oder die Terrorattentate
jungster Geschichte denkt. Jan Hasenauers Arbeit liegt eben auch ein Schicksal zu Grunde, dass
aber gebraucht hat um zu ,reifen‘ und zum Ausdruck zu kommen. Ganz im Sinne von Gewndolyn
Brooks aus ihrem Gedicht Boys. Black. a preachment, ,Beware the easy griefs, that fool and fuel
nothing.“ hat er einen fur sich herausfordernden Weg gewéhlt. Darin liegen, meiner Meinung nach,
die Starken der vorliegenden Arbeit. Dass er sich in erster Linie eingestanden hat, dass seine ur-
sprungliche Reaktion auf den Tod seines Vaters keine Trauer war. So hat eine unglaubliche intrin-
sische Motivation geherrscht, seine Form der Trauer zu erfahren und dadurch zu einem Abschluss
und Abschiednehmen zu kommen. Fir ihn hat dies bedeutet, seinen Vater neu zu ,schaffen’, was
zur zweiten bewusst gewahlten Herausforderung fuhrt. Zwar ein Student der Bildhauerei, hat er
in seiner Abschlussarbeit zu einem noch nie verwendeten Material gegriffen, namlich Holz. Dabei
zieht er Susan Sontags Argumentation, dass jedes Fotoportrat eines Lebenden gleichzeitig auch
das Portréat eines Toten ist, von hinten auf. Dem nicht genug, wird das Geschaffene, nachdem es
vollendet worden ist, im Ganzen verbrannt und verstreut, was fir mich ein wunderschénes Motiv
der Vergénglichkeit, aber auch dem schlussendlichen Loslassens ist.

Lukas Grundtner, Hallein am 7.12.2021
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TEGHNIK

Vorbereitung/ Atelier

Kamera: 5D mklV + Canon Zoom 24-70 f4

25p, 50fps, 4k? oder FHD all-i

Stativ

Ton: externes Mic auf Kamera, Zoom h1n

Reise

Kamera: wahrscheinlich GH5 + Canon Zoom 24-70 f4

Recorder Atomos Ninja V

25p, 50fps, 4k, ProRes 422

Stativ und Handkamera

Ton: Tascam DR40, Rode M66, Rode camera mic

DATENSICHERUNG

Jan
Selinas MacBook

2 Festplatten 4TB + 1 Festplatte ?

Material voraussichtlich ca. 2TB (6DT, 1 Std/Tag)

SCHNITT

2?2

ENDPRODUKT

Lange ca. 30 min., Color, 2K
??? (Streaming, Kino/ Festivals, Ausstellung)

SELINA BECKER;

Der Dreh von Jans Film war in vieler Hinsicht eine Reise. Ein geografischer und mentaler Trip be-
stimmt von der Suche nach dem was nicht greifbar ist - der Suche nach der bleibenden Essenz
eines Menschen, nach der Erldsung von Trauer, der Bedeutung von Heimat und Wurzeln.

Ich mochte Jans Idee, seine Trauerarbeit in eine kiinstlerische Arbeit zu transformieren, zu einem
Ritual, dass dem inneren Prozess einen physischen Ausdruck gibt, und dieses nicht Greifbare im
Material zu Suchen, im physischen. Die Grobheit des entstandenen Kérpers spiegelt sich auch
wider in der Landschaft von Jans Heimat, die so roh und so geprégt ist von ihrer rauen Beschaffen-
heit. Mit meinen Bildern wollte ich diese schwer in Worte zu fassenden, aber fir mich sinnhaften
Prozesse und Zusammenhénge erlebbar und sichtbar machen. Es war mir eine Ehre Jan mit der
Kamera als Gefahrte auf dieser sehr emotionalen, sehr persénlichen und oft auch schwierigen Rei-
se zu Seite zu stehen.

Selina Becker, Berlin im Dezember 2021



/AICh SR

=R

DIESEN FULVI

ALS EINE MOGL-
CHRE  BAUANLUE}

TUNG FOR ENE
INDIMIDUELLE [U=-
BENSBEWALTI-

GUNGE DURGCH
SCHEMERN/ ODER

=N  RHANSARLAST

F@R @ESHU@/SE%
LUISCHES  WUND=

S

=

NI

Je]

JLIGEES N
[EELUNY T CNIS ©NMT
S12lF El=ld NEINERs

IS 2lld e

=lEN/ JUM/ 1

ECNEITTIE] sINI=]
LTS IM LN &

FOWEIN

LISIINEIF®S MVERSVE
ERINISVURESEEIRE ]
IEOH OF UROEkES
NFOIN FOON ElHI Elld

2[ROWele

JEAE

=] JUROWIN




TIN)







